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G. CALINESCU AND THE WAY HE PAVED FOR HIS HISTORY OF ROMANIAN
LITERATURE
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Abstract: My research focuses on G. Calinescu’s aesthetic ideas, as they are encapsulated into
Principles of Aesthetics (1939), a book which he meant as a theoretical background for his
monumental History of Romanian Literature (1941). His main assumption is that there can be no pure
aesthetics: “The study in itself, the analysis will address all imaginable questions, be they historical or
ideological, i.e. everything which may enhance the capacity for artistic impression reception”.

All the essays which precede his great project on literary history are but testimony to his
unparalleled capacity for understanding the great treasures of world literature and to his constant
desire that Romanian language be aesthetically fit and remain so permanently.
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Principiile de estetica au aparut in anul 1939, cu scopul de a pregati, sub raport
teoretic, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent. Importanta acestei lucrari este
subliniatd in primul rdnd de autorul insusi. Dotat cu un spirit obiectiv, cu puterea de a se
autoaprecia, G. Calinescu subliniazd existenta unor ,lucruri originale”, definitii ,,mai
limpezi”, a unor nuanfe, absenta extravagantei si a diletantismului, caracterul incitant si
educativ, intentia de a defini unele principii fundamentale ale esteticii.

Valoarea acestei scrieri este accentuata de numerosi exegeti, mai vechi sau mai noi.
Astfel, Ton Balu, in lucrarea cu caracter monografic G. Calinescu, subliniaza actualitatea
studiului, siguranta cu care autorul cauta permanentele dincolo de efemer. Ion Pascadi, privind
totul dintr-o perspectiva diferita, de ansamblu, apreciazia ca prin aceasta lucrare se pot
demonstra principalele trasaturi ale personalitatii calinesciene: mobilitatea, vioiciunea
spiritului, inegalabilul simt al nuantelor bazat pe o eruditie fabuloasa, spontaneitatea dublata
de capacitatea de a realiza constructii dintre cele mai originale, masura clasica alaturi de
zvacnirea romantica a ideilor, atribute care, insd, nu sunt suficiente pentru a sublinia
importanta si mai ales originalitatea autorului.

Probleme de estetica

Analizdnd intreaga lucrare, observdm ca autorul se referd la probleme specifice
poeziei, prozei, istoriei si criticii literare si nicidecum nu trateaza problemele fundamentale ale
esteticii in maniera unui estetician, asa cum procedeaza Tudor Vianu. Calinescu insa, imitand
pe filosoful si eseistul italian Adriano Tilgher, rezolva problemele fard a prezenta materia
enciclopedic, dar noteazd ca ,,vorbind in particular despre poezie, [noi] am raspuns la
problemele fundamentale ale Esteticii (obiectul, esenta artei, receptarea fenomenului
artistic)”.!

Deci, principalele probleme estetice, subliniate de autorul insusi, sunt obiectul, esenta
artei si receptarea fenomenului artistic, desi el nu se limiteaza doar la abordarea acestor
probleme.

! G. Cilinescu, Principii de estetica, Editura Scrisul romanesc, Craiova, 1974, p. 2.
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O prima problemi de estetica este insasi definitia esteticii. Intrebarea pe care si-0 pune
Calinescu este daca estetica este o stiintd, concluzia autorului fiind aceea ca estetica este o
,stiintd care nu exista”.” Pentru a demonstra aceasta asertiune, autorul porneste de la atributele
fundamentale specifice unei stiinte.

O prima conditie ca o stiinta sa fie recunoscuta ca atare este obiectul sau fenomenul
ce nu poate fi studiat din perspectiva vechilor stiinte, acest fenomen fiind un nucleu dintr-un
grup de fenomene asemanatoare, care constituie o clasd. Dupa ce se stabileste fenomenul, se
apreciaza metodele de cercetare si se Incearcd stabilirea raporturilor dintre fenomene, adica a
legilor.

Cilinescu, pornind de la conditiile sine qua non ale unei stiinte, ajunge, in primul rand,
la concluzia cd nu exista un obiect al esteticii. Toti cercetatorii afirma ca obiectul acestei
discipline este emotia estetica.

Emotia estetica este produsd numai de opere, deci de acele lucrari in care se realizeaza
o organizare umana a lumii fizice. Dar si industria e utilitara, pe cand arta e gratuita, deci
Calinescu demonstreaza caracterul utilitar al artei.

Incapabili de a stabili obiectul esteticii, deoarece o emotie artistica nu se poate deosebi
transant de o emotie fiziologica, esteticienii romani M. Dragomirescu i T. Vianu considera ca
fenomenul pe care-1 studiaza estetica este capodopera. Deci, estetica nu s-ar ocupa cu poezia
lui Bolintineanu sau Alecsandri, ci cu poezia lui Eminescu, mai precis cu o parte din opera
eminesciand, desi ,,capodopera nu existd obiectiv...”, ci este ,,un sentiment particular de
valoare”.®

Prin urmare, pentru a denumi o capodopera, e necesard o ancheti. Insi o ancheta ar
putea conduce la concluzii eronate. Publicul dintr-un anumit timp apreciaza ceva, in timp ce
publicul din alt timp contesta chiar acel lucru. O demonstratie in acest sens dezvolta si Eugen
Lovinescu in Mutatia valorilor estetice.”

Calinescu nu este de acord nici cu relativismul lovinescian. Tema subiectivitatii in
ierarhizarea valorilor e fundamentald in ideologia si practica de critic literar a lui G.
Calinescu, criticul si istoricul literar facandu-si un adevarat program si o adevarata voluptate
intelectuala din rasturnarea unor ierarhizari si viziuni clasice. Vladimir Streinu, care defineste
specificul personalitatii cdlinesciene, afirma cd G. Calinescu e un Genghis Khan. In viziunea
lui G. Calinescu, Creanga ¢ un rafinat si Eminescu un primitiv, coana Joitica 0 domina bona,
iar eroinele eminesciene sunt terestre, voluptoase. Nae Ipingescu e un filosof cartezian, iar din
opera lui Cosbuc lipseste filosofia.

De multe ori polemica marelui Calinescu este nedreaptd, important e nsad ca n-a putut
scrie farda a polemiza cu cineva. Cand nu gaseste adversar pe masura sa, polemizeaza cu sine
insusi. Dupa cum se stie, in 1933 inaugureaza in ,,Adevarul literar si artistic” Cronica
mizantropului, titlu pe care-1 da cartii sale de eseuri, pentru ca apoi sa scrie Cronica
optimistului; pe scriitori marunti din epoca pasoptistda din Istoria literaturii romdne de la
origini pdna in prezent 1i trateaza de sus, cu arogantd, ii scaldd in zeflemea subtire, ca apoi sa
le dedice ample monografii suprasaturate de amanunte bibliografice, rdimanand aproape
indiferent la spectacolul literaturii contemporane.

Cand intreaga literatura interbelica incerca, la modul programatic, o sincronizare cu
literatura occidentala, Calinescu isi ia drept model pe Balzac, cu care insd, credem noi,

2 G. Calinescu, Op. cit., ed. cit., p. 11.

% idem., ibid., p. 10.

4 E. Lovinescu, Mutatia valorilor estetice in Istoria literaturii romdne contemporane, vol. 11, Editura Minerva,
Bucuresti, 1981.
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polemizeaza la fel de violent, caci daca Balzac e un notar al secolului sdu, Calinescu refuzand
statutul functionaresc al scriitorului, se inaltd la dimensiunea unui geniu ce priveste lumea
dintr-o inalta perspectiva intelectuald si eticd, motiv pentru care lumea romanelor sale e
marunta si ridicold, o biatd lume ce nu cunoaste teribila lege a ,,fortunei labilis”, o lume
supusa unor legi universale imuabile.

Un atribut al oricirei stiinte este metoda. In stiintd, obiectul este real si metodele nu
sunt decat mijloace adecvate pentru a ajunge mai usor la niste legi. In Estetica, obiectul este
capodopera. Am observat nsd cd nu existd o metoda riguroasd de a determina capodopera.
Daca s-ar gasi metoda, atunci s-ar descoperi si legile potrivit carora am ajunge la mijloacele
de a o produce. Dar, gasind mijloacele, s-ar ajunge la o concluzie bizara: arta ar deveni
industrie, caci, oricarui om cu inteligenta medie, i-ar sta la indemana abilitatea de a produce
opere geniale, ceea ce nu s-a intamplat.

Interesant e insa faptul ca G. Calinescu este un istoric si un critic literar care a realizat
in Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent o ierarhizare justd a valorilor
estetice literare romanesti si ca operatiunea nu s-a realizat fara o anumitad metoda.

E adevarat ca istoricul literar se bazeaza pe ,,geniul” sau ,,simtul estetic”; dar, in afara
de 1nzestrarea speciald, autorul se bazeaza pe cateva procedee si metode stiintifice, menite a
fixa cu mai multa exactitate locul unui scriitor intr-o scara de valori. Printre metodele sale
amintim abordarea fenomenului artistic din perspectiva esteticd cea mai inalta (Eminescu, la
noi), din perspectiva literaturii universale, stabilindu-se genul proxim si diferenta specifica.
Dincolo de aceste procedee, criticul considerd ca ierarhizarea corectd a valorilor e
conditionata si de pregatirea multilaterala a istoricului literar, principalele atribute ale acestuia
fiind: simful critic, cunoasterea tehnicii istoriei §i criticii literare, largi cunostinte estetice,
filosofice, istorice, de literaturd universali etc.

Definitii ale poeziei

Dupa mai bine de saptezeci de ani de la aparifia studiului maiorescian O cercetare
critica a poeziei romdne de la 1867, in care Maiorescu, observand absenta unor criterii ferme
in aprecierea valorilor, oferd o definifie a poeziei, Calinescu mai pune o datd problema
definirii poeziei.

In primul rand, autorul apreciazi ci poezia nu se poate defini, ca mai apoi,
contrazicAndu-se, si afirme cd ,,e un aspect sufletesc particular catorva indivizi”.

Pentru Platon, poezia e o ,,copie de a doua mana, iar omul e in stare prin reminiscenta
sd-si aduca aminte de Frumusetea esentiald, absoluta, la vederea unei frumuseti pamantesti
care o copiazd. Poetul devine un delirant, un soi de nebun inspirat de divinitate”.®

Pentru Schopenhauer, arta, poezia este o smulgere din planul vointei oarbe si
scufundarea in lumea ideilor eterne, in universal, ideile fiind pentru Schopenhauer forme
extreme in care se manifesta vointa bruta.

Hegel apreciaza ca arta nu e decat un moment istoric al tensiunii spiritului uman spre
absolut. Se observa ca Hegel e interpretat diferit de Maiorescu si Calinescu. Maiorescu, care-|
ia drept exemplu tot pe Hegel, ajunge la concluzia cd poezia e o ,,manifestare a ideii in
materie sensibild”, pe cand Calinescu subliniase ideea cd e o ,tensiune a spiritului spre
absolut”. Cele doua cuvinte, ,,manifestare” si ,,tensiune” conduc direct in structurile interioare
ale celor doi mari critici. Maiorescu e un clasic, pentru care frumosul rezidd in sfera

® G. Cilinescu, Op. cit., ed. cit., p. 12.
% idem., ibid.,p. 13.
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universala, pe cand Cilinescu e un romantic, pentru care frumusetea rezida in dinamism si
conflict.

Calinescu afirma ca definitiile filosofilor nu sunt concludente, intrucat obiectul artei il
formeaza Ideile, Absolutul si cd nu e decat un moment al spiritului uman care tinde spre
absolut, ceea ce, in fond, nu ne spune nimic, din moment ce filosofia, in conceptia idealista,
este o disciplind al carei obiect este tot absolutul.

Unele definitii vor sd fie mai aproape de esteticd. Brémond afirmd cd poezia e¢ o
pregatire pentru rugiciune, o experientd misticd nereusitd, Intrucat exaltd spiritul pentru
devotiune.

Existd apoi si pseudodefinitii, in fond, observatii cu privire la una sau alta din notele
caracteristice poeziei, Calinescu acuzandu-i pe respectivii esteticieni de ignoranta si empirism,
de absenta unei pregétiri teoretice, de spirit elementar.

Croce, vazand in artd o expresie a sentimentului, deci o descarcare, realizeaza nu o
definitie, ci o precizare privind functia artei. Tilgher, observand ca arta este o fereastra spre
universal, prin intermediul conceptiilor intuitive, subliniazd una din functiile arteir —
cunoasterea principiilor.

Interesant e cd nici poetii nu pot defini poezia. De aceasta si-a dat seama un poet
estetician ca Jean Paul Richter care in lucrarea Vorschule der Aesthetik (1804)scrie ci poezia
nu poate fi explicata decat prin analogii.

Daca nu existd o definitie a poeziei, inseamna ca nu se poate realiza. Autorul, convins
fiind ca poezia exista, dar nu se poate defini, ajunge la concluzia ca esteticianului 1i revine
misiunea sa afle cum este poezia, ajungandu-se la stabilirea unor pseudo-norme care nu
trebuie urmate, ci numai meditate. Deci, in locul esteticii, ne propune o scoala de poezie.

Estetica poeziei

O problema importantd pusa de poet este estetica poeziei, al carei scop este acela de a
ajunge la unele precepte pe baza unor observatii estetice si statistice.

Primul precept este acela ca ,,nu existd poezie acolo unde nu exista nici o structura,
intr-un cuvant nici o idee poetica”.” Pentru a demonstra relativitatea acestui precept, autorul
face apel la ,,programul” dadaistilor. Din negarea dadaistilor rezulta ideea ca o opera literara,
0 poezie nu este o insumare de cuvinte ,,obiectiv frumoase”®; ci o structurd, reactia dadaistilor
fiind antiacademica, o reactie impotriva preceptelor clasicismului; dadaistii clasificau
cuvintele in cuvinte poetice si nepoetice.

Cercetand celebra indicatie dadaista cu privire la modul in care se realizeaza un poem
(,,Prenez un journal, prenez des ciseaux, choissisez un article, découpez-le, décupez ensuite
chaque mot, mettez-le dans un sac, agitéz”) Calinescu observa ca intentia dadaistilor a fost
aceea de a sugera ideea ca poezia e rezultatul unui har, al inspiratiei, al hazardului.

Din analiza poeziilor dadaistului Tristan Tzara, Calinescu afirma ca dadaistii exprima
o structurd, stabilind raporturi noi intre cuvinte, ceea ce starneste rasul, de unde se poate
deduce un alt pseudoprecept. ,,Raporturile prea noi, prea neprevazute, care nu intrd intr-0
structura acceptabild de la inceput, starnesc rasul. Emotiile grave, solemne au nevoie de
oarecare conditie si chiar banalitate, solemnitatea fiind o ceremonie, o repetitie de gesturi

colective”.®

"idem., ibid., p. 15.
8idem., ibid., p. 17.
® idem., ibid., pp. 19-20.
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Un exemplu de asociatiuni noi, ce starnesc rasul, este o poezie a lui Tristan Tzara, in
care poetul nu se mai extaziaza in fata solemnelor frumuseti clasice, ci tubeste o bicicleta,
mod de a sfarama conventia sentimentala: ,,La Chanson d’un dadaistel Qui n’était ni gai ni
triste/ Et aimait une biciclyste/ Qui n’etait ni gai ni triste”.

Din analiza programului si a operelor futuriste, Célinescu deduce ca poezia futurista a
cazut in reportaj, surprinzand numai momentele izolate, procedeu inspirat, probabil, din
filosofia lui Bergson. Dar aceasta tehnica nu conduce la poezie, caci ,,prea multad sinceritate in
artd, prea multd viatd sunt contrare spiritului creatiunii. Poezia e o liturghie, un ceremonial
introdus 1n viata, fara sa se confunde cu ea”. 0

Comentand programul si poezia suprarealistd, G. Calinescu observd ca operele
suprarealistilor, bazate pe dicteul automat, in incercarea de a surprinde subconstientul, visul,
se caracterizeaza prin absenta ,,nucleului emotional”. Comentand un vers de Dante Aligheri,
autorul decide cd, pentru a surprinde viata eului launtric, cea mai bund modalitate este de a
memora vise adevarate si de a le dezvolta artistic in temeiul emotiei fundamentale, deoarece
,.fard emotie nu exista poezie onirica”.™*

Existd in marile poeme — e vorba de sonetul lui Baudelaire Correspondences — un
factor constant structural asupra caruia sentimentul estetic e unanim. ,,Poezia nu are nici o
legaturd cauzald cu sentimentele asa-zise adevarate si nici nu urmareste sd trezeasca
sentimente. Emotia poeticii, deci este un sentiment, este un sentiment sui-generis, 0 emotie
nepracticé”.12

Conform opiniei criticului, ,,poezia este insd o activitate fara finalitate, intrucat nu ne
da o imagine a realitatii $i nu ne previne”.13

Punctul de plecare in cel de-al doilea eseu, Universul poeziei este ideea ca ,,poezia isi
are universul ei, asa cum un continent isi are fauna si flora lui. Ea constituie o lume separata
de aceasta cu oranduiala ei proprie”.**

Universul poeziei e alcatuit, spune criticul, atat din lucruri poetice, cat si din lucruri
prozaice, refractare. Intentia lui Calinescu e de a demonstra ca lucrurile prozaice, asa-zisele
triviale si vulgare — precum scrumbia, carnatul, paduchele — pot fi interesante, depasind sfera
banalului, atunci cand sunt folosite intr-un poem.

De fapt, precizeaza criticul, nu toate lucrurile existente n naturd pot face parte din
universul tipic poeziei, ci doar acelea care pot alcitui niste ,,embrioane de poem™.* E vorba
de acele simboluri care, gratie sensibilitatii si fanteziei noastre, definesc cele mai
semnificative momente.

In primul rand, element poetic este focul, ca parte integrantd a universului care este
,un pumn de scantei mai mari ori mai mici invartindu-se in beznd”.*® Soarele ca o scanteie
mai mare, ne duce cu gandul la drama creatiei. Poetii nu prea cinta soarele, ci mai ales luna,
simbol al stingerii.

Alt element poetic este apa. ,,Comportamentul” apei este aidoma comportamentului

unei fiinte poetice. Marea trezeste ideea de fortd instinctuald, torentul e un titan al apelor.

Yidem., ibid., p. 23.
Lidem., ibid., p. 41.
2 idem., ibid., pp. 71-72.
B idem., ibid., p. 72.
“idem., ibid., p. 77.
> idem., ibid., p. 78.
1% idem., ibid., p. 81.
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Referitor la regnuri, interesantd este confuzia lor, implicit ideea continuitatii lor.
»darpele cu trupul rece pare un trunchi. Miscarea lui convulsiva e o tranzifie bruscd de la
regnul vegetal la cel animal”."’

Diferite vietafi marine, ca steaua de mare, reprezintd regnul animal, iar altele, ca
meduza, regnul vegetal. Tot ce reprezintd o similitudine intre om si procesul universal este
poetic: cresterea ierbii, despletirea patetica a salciei, solemnitatea stejarului.

In universul poeziei apar apoi himerele, animale si vegetale, care n-au corespondent in
lumea terestra: centaurul, grifonul, dar si ingerul, cu referiri poetice sugestive din Petrarca,
Poé si Mallarmé.

La finalul eseului, G. Calinescu remarca faptul cd poezia nu poate fi definita: ,,Eu nu
ti-am vorbit de tematica poeziei, ci de universul ei. Ce este poezia insdsi, € o problema care
depaseste problemele noastre”.*®

Conceptia asupra criticii si istoriei literare calinesciene poate fi urmarita si-n eseul
Tehnica criticii si a istoriei literare.

Dupa cum reiese si din titlul studiului, G. Célinescu sustine ca critica si istoria literara
raman doud aspecte fundamentale ale criticii in adevaratul inteles al cuvantului. Istoria
literaturii nici nu poate fi conceputa daca nu se are in vedere criteriul estetic.

Criticul afirmi ci esteticianul Benedetto Croce a negat necesitatea istoriei literare. In
conceptia esteticianului italian, istoria se bazeaza pe conceptul de progres, care duce la un
anumit scop. Totusi, Croce profeseaza istoria literara, directia acesteia fiind ,,prin critica
istorica, la critica estetica”. Prin istorie literard, Croce intelege afirmarea sau negarea
existentei unei opere de arta ca realitate istorica.

In realitate, sustine criticul, conceptul de progres recunoscut de Croce numai in istorie,
poate fi urmarit si in istoria literara.

O problema mult discutata a istoriei literare este aceea a obiectivitatii. Daca e obiectiv,
istoricul literar e considerat stiintific, dacad e subiectiv, e considerat nestiingific. Dupa G.
Cilinescu ,,in afard de autenticitate si onestitate notiunea obiectivitatii n-are nici un sens.
Orice interpretare istorica este in chip necesar subiectiv”.*®

Menirea criticului (istoricului literar) este aceea de a avea o noua viziune asupra unei
opere, de a-si exprima un alt punct de vedere, superior sau inedit fata de ceea ce s-a Spus
anterior despre opera respectiva. ,,Rostul” istoriei literare nu e de a cerceta obiectiv
problemele impuse din afara spiritului nostru, ci de a crea puncte de vedere din care sa iasa
structuri acceptabile”.?

,Nu exista istorie literara, ci numai istorii literare””", afirma G. Calinescu. Rolul
istoricului literar este de a stabili anumite valori, deci de a face criticd. Cat priveste
modalitatea de a deveni critic, raspunsul lui Célinescu este ferm: critica este o vocatie, precum
romanul si poezia, si nu se poate invata nicaieri.

521

7 idem., ibid., p. 91.

8 Universul poeziei nu poate fi propriu-zis analizat. Acest eseu este o simfonie. A-l <<discuta>> e un non sens.
Putem doar sd-1 acceptim — ca poem — sau sa-1 respingem 1in totalitate. Si Intr-un caz si in altul, singurul
argument plauzibil riméne citatul”, afirmd Dumitru Micu [v. G. Calinescu intre Apollo si Dionyssos, Editura
Minerva, Bucuresti, 1979, p. 678].

¥ G. Cilinescu, Op. cit., ed. cit., p. 139.

2 jdem., ibid., p. 143.

2L idem., ibid., p. 144.

223



GIDNI 2 LITERATURE

Criticului nu trebuie si-i lipseascd nici gustul, nici simtul critic $i o oarecare
indemanare in ceea ce priveste crearea literaturii, necesare discerndmantului si rafinamentului
artistic.

Vocatia criticului trebuie in permanenta disciplinata: bibliografia, editia critica, critica
izvoarelor sub raportul autenticitatii si al autoritatii, critica de atributie, datarea unui
document, biografia socotita ca pura cronologie sunt reperele istoricului literar.

Istoricul literar trebuie sa fie un istoric, in general, iar, dupa ce a dobandit o anumita
experientd, sa treacd la istorie literard. Istoricul literar trebuie sa aiba o pregatire filosofica
temeinica si o vasta cunoastere a literaturii universale.

Eseul Istoria literara ca stiinta infailibila si sinteza epica reia problemele din Tehnica
criticii §i a istoriei literare, dar intr-un context mai larg.

Criticul se intreaba daca istoria reprezinta o stiintd sau o simpla fabula. Acelasi critic
afirma cd istoria inseamna repetabilitate. Nu existd o istorie a evenimentului pur, o istorie fara
concepte nu se poate inchipui.

Partea a doua a eseului trateaza tema obiectivitatii in istorie.

Clasificarea tipologica este una din metodele cele mai indragite de Calinescu. O vom
regasi si in Universul poeziei si in Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent (i S-
a reprosat, pe nedrept, ca nu are un criteriu unic de clasificare!) si in Estetica basmului. Se
pare ca aceasta metoda da posibilitatea unor ,,sinteze partiale”, care fac posibile sintezele
ulterioare, sfera lor largindu-se continuu.

In incheiere, se poate formula conceptia calinesciani ,,istoria literard este o stiintd cu
legi infailibile si o sinteza epica”, ce tinde sa devind un adevar etern valabil, in toate timpurile
si pentru toate istoriile literare.
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